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TEATR POLSKI WE WROCLAWIU

AKT TRZECI

Grzegorz Cwiertniewicz
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Kamil Bujny

Pazdziernikowy przedpremierowy pokaz
spektaklu Teatru Telewizji Ruda w rezyserii
Wawrzynca Kostrzewskiego w Filmotece
Narodowej - Instytucie Audiowizualnym
zwabil Cezarego Morawskiego, aktora,
glownie teatralnego, znanego szerszej pu-
blicznosci raczej z produkcji serialowych,
kt6érego to, jakwiesé gminna niesie, przed laty
prominentny polityk Polskiego Stronnictwa
Ludowego zapragnal uczyni¢ dyrektorem
Teatru Polskiego weWroctawiu. Teatr ten, jak
powszechnie wiadomo, cieszyl sig wéwczas
uznaniem, a jego renoma siegala nie tylko
poza Wroclaw czy Dolny Slask. Jego wysoki
poziom artystyczny znany byl réwniez w nie-
ktérych krajach europejskich. Stanowit nasza,
bez przesady, wizyt6wke. Wszystko jednak
ma sw6j kres. Dobra stawa rowniez.

Wraz z sezonem artystycznym 2016/2017,
a wiec z objeciem przez Morawskiego dy-

Wybierajac sie do Teatru Polskiego we
Wroclawiu na Solaris Stanistawa Lema
w rezyserii Michala Zdunika (premie-
ra: 10 pazdziernika 2025), staratem sie
nie mie¢ zadnych oczekiwan. Nie byto to
latwe, bo o premierze duzo si¢ juz mowilo.
Niedawna zmiana dyrektora (miejsce Jacka
Gawronskiego zajat Michal Zadara, ktéry
w 2016 roku wystawil stynne czternastogo-
dzinne Dziady Adama Mickiewicza), zapo-
wiedz nowego otwarcia, remont duzej sceny,
$wiezy sposdb komunikacji i ambitne plany
repertuarowe w naturalny sposdob rozbudzily
apetyt publicznoéci � pragnienie zobaczenia,
czy obietnice zmian rzeczywiscie znajduja
odbicie w jakosci prezentowanych przedsta-
wien. Adaptacja slynnej dwudziestowiecznej
powiesci bez watpienia rozpoczyna kolejny
okres w dziejach najwiekszego dolnoslaskiego
teatru � ksztaltowania jego nowej artystycz-
nej tozsamoésci i préby przywréceniamu nie-
gdysiejszej renomy.
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rekcji, rozpoczal sig proces umierania
sceny przy Zapolskiej. Dokonywal sie on
na widoku publicznym, wiec wdawanie sie
w szczegély nie ma najmniejszego sensu.
Zdejmowanie przedstawien z afisza, kon-
flikty w zespole, zwalnianie aktoréw, zwal-
nianie si¢ aktoréw czy budowanie stabego
repertuaru � oto giéwne przyczyny poczatku
degrengolady tej instytucji. Nalezy jednak
stanowczo podkreslié, ze obnizanie standar-
déw Teatru Polskiego rozpoczeto sie wta-
snie od Morawskiego. Pdzniej mielismy juz
do czynienia z efektem réwni pochytej. Po
diugiej walce dyrektor zostat odwotany, ale
pozycji sceny nie udalo sie juz odbudowaé.
Nie byto to bezpoSrednia wing nastepcéw �

p.o. dyrektora Kazimierza Budzanowskiego
czy pdzniejszego dyrektora
Jacka Gawronskiego.
Przyjrzatem sie Moraw- 2dejmowanie przedsta-

ny, a nawet i przegrany. Nie potrafit
odejg¢z honorem. Dyrektor musi wiedzieé, kied.

zejsc ze sceny, by ocali¢ swojg godnogéMorawski stat sig dla mnie symbolem prze.rostu ambicji. Sponiewieral Teatr Polski, aleTeatr Polski mu sie zrewanzowal. Siedzia}
teraz wcisni¢ty w fotel. Zapomniany, Nie ta
armata, nie te kule. Po co mu to byto?!

Za wysoko stangt! � tak zatytutowatem
przed ogmioma laty recenzje spektakly
Ryszard HII, w ktérym to Morawski, juz jako
dyrektor, zostat obsadzony przez Adama
Sroke w tytulowej roli. Nie zamierzam igj
przywolywac. Morawski wypadt w kaédymrazie niezle. Calos¢ � bardzo przecietnie,
Wspominam jednak o napisanym wowczas
tekScie z innego powodu. Juz wtedy zauwa-

zytem (i datem temu wyraz),
ze Morawski nie zdaje sobie
sprawy z tego, jak bardzo sieskiemu, a mialem go jak na Wien z afisza, konflikty przeliczyt. Zaptaci za te rewo-

dtoni, bo zajat na widow- w zespole, zwalnianie lucj¢ niemala cene. Ewolucjani miejsce blisko mojego.
Siwiutki, skurczony, ogra-

Zaczelo sie dobrze.
Intrygujgca wydawala sie

aktorow, zwalnianie sie
aktoréw czy budowa-
nie stabego repertuaru
- oto gtowne przyczyny
poczatku degrengolady

tez na nic by sie nie zdala, bo
zespot, a przynajmniej jego

sam ulegnie jego wpltywom.
Najpierw zaobserwuje jednak

juz sama monumentalna
scenografia (Aleksandry
Redy), przyciagajaca uwage
od momentu wejgcia na sale. Ustawione po
catej szerokosci sceny organowe piszczatki
wyraznie dominuja nad pograzona wmroku
przestrzenig, przypominajac utozeniem ni to
czes¢ wielkiego koscielnego instrumentu, ni
trudne do sforsowania metalowe ogrodze-
nie. Zanim widzom ukaze sie Kris Kelvin
(KrzysztofBrzazgon), pokonujacy kosmiczne
odlegtoésci rakieta, ktérej w przedstawieniu
nadano formemobilnych organéw, chérmni-
chow imniszek odspiewa jedna z kilku wyko-
nywanych w trakcie pokazu piesni (w jezy-
ku starogreckim, do stéw traktatu O teologii
mistycznej Pseudo-Dionizego Areopagity).
Bohater, dotarlszy na nowoczesnq stacje
orbitalng, gdzie prowadzi sie badania nad
tajemniczym oceanem planety Solaris, ktéry
� nie wiadomo w jaki sposéb � potrafi mate-
rializowac ludzkie wspomnienia i emocje,
nie moze nawet przewidzie¢c, ze niebawem

tej instytucji rézne niepokojace zdarzenia
oraz pozna prdébujacego unie-
moZzliwi¢ prowadzenie dal-

szych badan Bertona (Krzysztof Kulitski),
skrzywdzonego przez matke Snauta (Bartosz
Bulawa) oraz niepotrafigcego przepracowa¢
traumy i zaloby Sartoriusa (ErnestNita). Losy
tego ostatniego podzieli sam Kelvin, gdy na
Stacji pojawi sie posta¢ zmaterializowanej
przez ocean Harey (Katarzyna Janekowicz)
� zmartej wskutek samobdjstwa ziemskiej
zony bohatera. Mezczyzna, obwiniajacy sie
o jej Smier¢, zostaje zmuszony do konfron-
tacji z wlasna przeszlosciq, powracajacymi
wyrzutami sumienia oraz sprzecznymi pra-
gnieniami; musi wybiera¢é miedzy mitoscia
a Swiadomoscia, ze kobieta, z ktérg moze
znowu rozmawia¢ i spedzac¢ czas, nie jest
mimo wszystko prawdziwa.

Dla Zdunika, majacego duze rezyserskie
doswiadczenie w pracy przy stuchowiskach
i Teatrze Polskiego Radia, kluczem do inter-
pretacji powiesci okazuje sie dzwiek: muzyka
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czesé, ustawit sie do niego w kontrze. Nie chce
napisac, ze KrzysztofMieszkowski byt dyrek-
torem idealnym. Czesto powtarzalem i nadal
powtarzam, ze nie jest sztukg robi¢ znakomite
przedstawienia, majac do dyspozycji solidny
budzet, a takze przekraczajac go bez zadnych
ustalen, ttumaczac sie (zastaniajac sie) wybit-
nym poziomem artystycznym. Nie ma ideal-
nych dyrektoréw. Teatr natomiast moze byé
albo dobry, albo zty. Spektakle wystawiane za
Mieszkowskiego byly albo dobre, albo bar-
dzo dobre, albo wybitne. Ziych nie odnoto-
walem, choc nie wszystkie mnie fascynowaly.
Widzowie mieli w kazdym razie gwarancje
jakosci. Owszem, na sukcesy sktadato sie
wiele elementéw: wybitni rezyserzy (trud-
no, by pracowali za niewielkie pieniadze),
wybitni aktorzy (z dorobkiem, rozpozna-
walni w Polsce, nagradzani na festiwalach),
wybitni choreografowie, scenografowie czy
zainteresowanie mediéw. Nie bez znaczenia
byla operatywnos¢ Mieszkowskiego. Warto
uswiadomic sobie wazng kwestie: dyrektor
przychodzi do instytucji z mozliwosciami;

kiedy odchodzi, zabiera je ze soba. Samo sie
nic nie zadzieje, a wiec to, co dzialato, dziala¢
przestaje. Nie wystarczy chcie¢ byé dyrek-
torem. Trzeba mie¢ pewnos¢, ze okoliczno-
Sci beda sprzyjajace. Za Morawskiego nie
powstalo zadne przedstawienie, ktore wyrdéz-
niloby wroclawski Teatr Polski na tle kraju.
Rezyserowat wspomniany Adam Sroka, Jan
Szurmiej, a nawet sam Morawski (mial ten-
dencje do zawtaszczania obszaréw, podszy-
ta w jakims stopniu megalomania). Krytycy
teatralni i recenzenci przestali przychodzi¢
na premiery, a wiec i przestali o spektaklach
pisac. Nie zawsze wiedzieli, ze nie warto. Nie
przychodzili do teatru dla zasady. Ostracyzm?
Tak naprawde doswiadczy! go rowniez i Jacek
Gawronski, ktéry przejat ten teatr przed pie-
cioma laty, w nielatwym czasie, bo pande-
micznym.

Gawronskiemu nie udato sie odbudowa¢
marki Teatr Polskiego. ,,Spalona ziemia".
Trudno bylo, pomimo dyrektorskich checi,
pozyska¢ do wspélpracy takich twércéw, kt6-
rzy chcieliby pomdc w przywracaniu prestizu.

Solaris', fot. Mikotaj Plywacz, Teatr Polski
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Na nic zdaly si¢ tez kontakty Jana Szurmieja,
zajmujacego si¢ sprawami artystycznymi.
Szurmiej, cho¢ bywat w znakomitej formie,
wyczerpat sie w swojej formule. Propozycje,
z ktérymi wychodzit, nie wzbudzaly zainte-
resowania. Nie byly w stanie przebi¢ spekta-
kli z czaséw Swietnosci. Do tego dyskomfort
aktoréw (wielu odeszlo za Morawskiego, ale
i wielu pozostalo), ktérzy chcieli sie reali-
zowac zawodowo i mieli ku temu wszel-
kie predyspozycje. W pewnym momencie
mozna bylo zaobserwowa¢, jak sztandarowy
teatr przeistacza si¢ w teatr amatorski, zeby
nie napisa¢ � w teatr szkolny. Tej teatralnej
lichoty nie bytw staniemomentami przykryé
rozkladany na premiery czerwony dywan.
Gawroriski stat sie ofiarg politycznych roz-
rachunkéw. Uwierzyt, szczerze uwierzyl, ze

los bedzie mu sprzyjal i karty sie odwréca,
Tak si¢ nie stato. W pamieci pozostana mi
dwa udane przedstawienia: Pani Ka patrzy
na morze w rezyserii Pawla Miskiewicza,
z fenomenalng kreacja zmartej niedawno
Krzesistawy Dubieléwny, i Szewcyw rezyserii
Stanislawa Melskiego, a to glownie za spra-
wa Dariusza Bereskiego, znakomitegow roli
Sajetana.

Teatrze Polskim we Wroctawiu kolejne
nowe otwarcie. Od 1 wrzesnia funkcje dyrek-
tora pelni Michal Zadara - rezyser, wizjoner,
inteligent tworzacy teatr ambitnyi silny inte-
lektualnie, znany z nowatorskiego podejécia
do klasyki, ale i odwaznie eksperymentujacy,
nadewszystko cenigcy sobie oryginalny tekst.
Jego Dziady bez skrétéw z jednej strony zapi-
saly sie na trwate w historii polskiego teatru,

choralowai piesni, a takze brzmienia orga-
now, ludzkich gloséw oraz szklanych naczyn
wypetnionych wodg. Warstwa akustyczna
przedstawienia staje sie nosnikiem emocji
bohateréw - odzwierciedla ich duchowy stan
i podniostos¢ doswiadczen, a takze przywotu-
je aure tajemniczosci kosmosu i mistycyzmu.
To wlasnie poprzez muzyke Kelvin odbywa
swoja podrdz - ostatecznie bardziej intro-
spektywna niz pozaziemska. Wyprawa na
stacj¢ badaweza dla wszystkich postaci oka-
zuje sie proba ucieczki przed réznego rodzaju
traumami i lekami, odciecia sie od tego, co
bolesne. Ucieczka ta okazuje sie jednak nie-
modZliwa - bohateréw dopada ich przesztos¢,
materializowana przez tajemniczy, posiada-
jacy boskie moce, ocean. Trafnie ujmuje to
Snaut, méwiac do Kelvina: Przylecielismy tu
tacy, jacy jestesmy naprawde, a kiedy druga
strona ukazuje nam te prawde � te jej czesé
ktérg przemilczamy - nie mozemy sie z tym
zgodzic! Stowa te dobrze wyrazajq clou trans-
cendentalnych dogwiadczen bohaterdéw, zmu-
szonych do bezwolnego zmierzenia sie z tym,
co w nich podswiadome i wyparte.

Rezyser i Ewa Mikula (adaptacja i dra-
maturgia) skupili sie wiec przede wszyst-
kim na metafizycznym i egzystencjalnym
potencjale powiesci, traktujac Kelvina,
Snauta i Sartoriusa nie tyle jako bohateréw

przynaleznych do konkretnego literackiego
uniwersum, ile archetypiczne figury, uciele-
Sniajace okreslone kondycje i postawy ludzkie
(tesknote, strach przed nieznanym, poszuki-
wanie sensu istnienia, lek przed niebytem,
pragnienie odnalezienia miejsca w Swiecie
itp.). To postaci w dwdjnaséb zawieszone
w czasie i przestrzeni � z jednej strony osa-
dzonew akcji Solaris, z drugiej reprezentujace
ponadczasowe doswiadczenia, leki i marzenia
czlowieka. Zeby poszerzyé kontekst i zakres
znaczeniowy adaptacji, scenariusz rozbu-
dowano nie tylko o Spiewane przez zespot
piesni, lecz takze fragmenty innych utworéw
(m.in. Na Aniot Patiski i Dziecinny okrecik
Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Koniec swia-
ta i Gramatyke Zuzanny Ginczanki oraz
Spojrzenie Krzysztofa Kamila Baczyniskiego).
Wszystko to buduje niestety nieznoSnie pate-
tycznq atmosfere, choé w zamierzeniu twor-
cowmiato zapewne nadawac¢ spektaklowi gle-
bie oraz uniwersalng wymowe. Zestawianie
powiesci Lema z innymi tekstami wydaje sig
plytkie i przypadkowe. Dlaczego wybrano
akurat te, a nie inne wiersze? Jaki byt klucz ich
doboru? Czego ich brak pozbawitby przed-
stawienie? Trudno w tej metodzie odnalezé
regule.

Inna sprawa, ze mnogosé odniesien oraz
inscenizacyjnych rozwiazan ostabia wyrazi-
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i z drugiej � wciaz wywoluja ogromne emocjeu widzow, ktérzymogli wielogodzinny spek-takl obejrze¢. Zdania sa, jak zwykle, w Sro-

dowisku podzielone. Jedni wigzq z Zadara
ogromne nadzieje: przede wszystkim odbu-
dowa sceny ze zgliszczy, nadanie wysokiegotonu i deprowadzenie do powrotu widzow,
ktérzy rozpierzchli sie po kraju w poszuki-waniu wartogciowych przedstawien. Inni
zarzucaja mu, Ze wprowadza korporacyjnytad... Jak kazdy dyrektor ma prawo do orga-
nizacyjnych zmian Po owocach go poznamy
Czekamy wiec. Przed nam: nowe otwarcie,
czyli akt trzeci...

Grzegorz Cwiertntewtcz

stos¢ postaci � relacje miedzy protagonista-mi sprowadzaja sie przez to jedynie do mniejlub bardziej przekonujaco poprowadzonych
dialogéw. Brakuje tu psychologicznego niu-
ansowania poszczegélnych rél, operowania
kontrapunktem, wprowadzania elementu
zaskoczenia. Jak mamy uwierzy¢ w dramat
czy archetypicznos¢ postaci, skoro ich krajo-braz emocjonalny zostat ukazany wylacznie
poprzez powierzchowne gesty, przytloczonenadmiarem scenicznych efekt6w? Zdunik,
zupelnie niepotrzebnie, wprowadza do spek-taklu na przykfad lalki, ktére w programie
opisano jako ,,figury pamieci" � nie dog¢ ze
nie sq one przez aktorow i aktorki przekonuja-co animowane, to na dodatek redukujg wizyj-nos¢ przedstawienia (jak podczas opowiesciBertona o spotkaniuwielko-malego dziecka) do
dostownej ilustracyjnosci. Cho¢ dobrze wyre-
zyserowano Swiatla (Ewa Garniec) i z god-
nym pochwaly pietyzmem zaprojektowano
kostiumy (Marta Kopariska) oraz scenografie,to plastyka spektaklu moze rozczarowywa¢w duzej mierze przez statycznoés¢ wielu scen,
rozgrywanych raz po razie w podobny spo-sdb przed dwupoziomowg quasi-organowa
konstrukcja.

Wroctawska adaptacja Solaris to nieudana
proba stworzenia spektaklu, ktéry bytby jed-

noczesnie kameralna opowiescia o zawitosci
ludzkiej psychiki i widowiskiem o metafi-
zycznym wymiarze zycia. Tworcy - naj-
pewniej prowokowani wysokimi oczekiwa-niami publicznosci wobec ,,nowego" Teatru
Polskiego weWroctawiu - starali sie pogodzi¢obie te ambicje, przygotowujac przedstawie-nie wierne powiesci i dostepne szerokiemu
gronu odbiorcéw, ale tez wpisujace dzielo
Lema w nowe konteksty wymagajace od
widza ich znajomosci. Nadmiar odniesien
i pomysiéw rozmywa wyrazistos¢ glownej
mysli, pozbawiajac prezentacje nadrzednej
dominanty znaczeniowej. Rezyser, kosztem
pogtebiania portret6w psychologicznychbohaterdéw i eksplorowania ich wewnetrznychdramatéw, prébuje snuc opowies¢ w formie
poetycko-filozoficznej paraboli, budujac wie-
lopoziomowa - a przy tym mato czytelng -
metaforg ludzkiego losu i przeznaczenia. Czy
bylo to konieczne? Czy dzielo Lema, odczy-
tywane jako alegoria, samo w sobie nie jestna tyle bogate, by nie wymagato tak wielu
dodatkowych dopowiedzeri? Co one wia-
sciwie wniosty? Z tymi pytaniami, niezbyt
pocieszony, wrdcilem po premierze do domu.

Kamil Bujny


