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Teatr jest

swigtynig wyobrazni

Z TERESA SAWICKA, aktorkg teatralng i filmowg,
zwigzang z Teatrem Polskim we Wroctawiu,
rozmawia GRZEGORZ CWIERTNIEWICZ

Masz w swoim dorobku wiele nagréd
za dziatalnoé¢ artystyczna, ale jedna
zaintrygowata mnie szczegdlnie — Na-
groda Prezydenta Wrocfawia dla Teatru
k2, ktérg otrzymatas za , konsekwent-
ne abalanie mitu o upadku teatru”...

To byl rok Jolanty Fraszyriskiej, Ada-
ma Cywki, Roberta Gonery, Roberta
Moskwy. Joanna Szczepkowska oglosi-
la wowczas koniec komunizmu. W te-
atrze zadzialo si¢ wtedy co$ niepokoja-
cego. Nastapita nowa rzeczywistos¢. Te-
atry zaczely sie rozpada¢. Nie wiedzialy,
jaki obra¢ kierunek. W dodatku ogra-
niczono im budzety. Mtodzi ludzie, po

szkolach teatralnych, poczuli sie zagu-
bieni. Zabraklo dla nich miejsc w te-
atrach. Jako wyldadowca PWST skrzyk-
netam grupe entuzjastdw, studentéw
III roku - miedzy innymi Adasia Cyw-
ke i Roberta Moskwe - i zaproponowa-
tam, abysmy powotali do Zycia pewien
twor. Nazwaliémy go Promocyjna Sce-
na Miodych (,,Proscem”). Celem byla
praca z ludzmi, ktérzy wchodza dopie-
ro do zawodu aktora. Udowodnilismy,
ze teatr wcale nie upadt. I za to wiasnie

to wyrdznienie.

Krotko méwigc — zatozyliscie prywat-
ny teatr.

Nie wiem czy nie byli$my nawet pierw-
szym polskim prywatnym teatrem. Otrzy-
mali$my wszystkie mozliwe zgody. Na

jednym z dokumentdéw podpisat sie sam

Leszek Balcerowicz. Pamietam, ze kie-
dy juz je uzyskalismy, obeszliémy z Ro-
bertem Moskwy wszystkie mozliwe re-
stauracje na wroctawskim Rynku. Ale

nie po to, zeby pi¢, tylko zeby si¢ najesc.

Ale ,Proscem” to nie Teatr k2...
Z czasem przemianowali$my ,,Proscem”

na Teatr k2. Z przyczyn marketingo-
wych. O ile dobrze pamietam, nazwe
wymyslit Bogu$ Grzeszczak. W pel-
ni uzasadniona. Trudno byto wejs¢ do
tego zawodu, jeszcze trudniej piac sie
na szczyt. Pierwsze spektakle wystawia-
li$my na scenie Oérodka Grotowskiego.
PéZniej byta scena ,,Jmpartu” i scena Te-
atru Kalambur.

Od czego zaczeliscie?

Od Przezroczystego zera w rezyserii Woj-
ciecha Ziemianskiego, z Pawtem Okon-
skim, Wojtkiem Dabrowskim i Kinga
Zabokrzycks. Scenografie do przedsta-
wienia przygotowal sam Krystian Lupa!
Po dwdch latach wystawilismy Jak sie
kochajg w nizszych sferach w mojej re-
zyserii. To $wietnie napisana komedia,
bardzo przewrotna. Ciekawa nie tylko
ze wzgledu na dramaturgie. Grali$my
przy kompletach na widowni.

Ale byty tez Ballady mordercow Nic-
ka Cave’a...

W rezyserii Jerzego Bielunasa — z Kinga
Preis i Mariuszem Drezlkiem. Teksty thu-
maczyli Roman Kotakowski i jego syn.
Znakomity spelktakl. Nick Cave przy-
stal nam Zyczenia z okazji premiery!

Jak radziliscie sobie z finansowaniem
teatru?

Na stuosobowej widowni nie dawato si¢
zarobi¢. Z wydziatu kultury dostalismy
pieniadze tylko raz w ciagu dwunasto-
letniej dziatalnosci. Jakies cztery tysiace
zlotych. Mieli¢émy swoje biuro reklamy.
Zatrudniali$my ludzi, ktérzy obstugi-
wali w tym zakresie rozne firmy. Dosta-
walismy za to pieniadze, za ktore pro-
dukowalismy spektakle. Nie robiliémy
tego jednak dla pieniedzy. Nasza idea

byto promowanie naszych utalentowa-
nych studentow z wroctawskiej szkoly
teatralnej. Grali u nas Krzysztof Dracz,
Kinga Preis, Jolanta Fraszynska, Kry-
stian Wieczorek, Mariusz Kiljan, Kon-
rad Imiela, Monika Bolly, Ilona Ostrow-
ska, Adas Cywka i wielu innych, zna-
komitych dzisiaj aktoréow, ktorzy wte-
dy zaczynali swoja przygode z teatrem.
Wojtek Koécielniak zrobil rewelacyjng
Syreng Elektro. I byl to chyba jego rezy-
serski debiut.

Przed kilkoma laty rozmawialismy
o tym, jak wyglada i w jakim miejscu
jest polski teatr. W jakim jest dzisiaj?

Mam z tym duzy problem. Czasem
mam wrazenie, ze wkracza w rejony
absolutnej elitarnoéci. A innym razem
dochodze do wniosku, ze jest tylko dla
przyjaciot i znajomych kréliczka. Naj-
mniej dla publicznosci. To bardzo trud-
ny temat! Nalezaloby to szerzej przedys-
kutowac¢ ze érodowiskiem i z widzami.

I nalezaloby jeszcze przestaé popra-
wiac Szekspira, Czechowa, kompilowa¢
Roézewicza. Nie trzeba poprawiaé wiel-
kich klasykéw, by ich utworami opowia-
dac wspolczesnoséé. Pewne problemy sg
uniwersalne, a na odczytanie utworu
wplyw ma zawsze kontekst.

Zadara swoimi Dziadami dowiddl, ze
klasycy bronia sie sami i nie majg so-
bie réwnych.

A moze to wtasnie przywilej wolno-
$ci tworczej?
Upieram si¢ przy tym, co powiedzialam.

Teatr musi tez przestac nasladowac
ulice, musi pamietaé o widzach wraz-
liwych, musi by¢ w pewnym schronem
przed drapieznym Swiatem...

Ad-a0am pysjodagpaymmam jof



Zgadzam si¢! Tak to wlasnie widze. Gu-
staw Holoubek méwit, ze ludzie, jedli idg

do teatru, to chcg troche bajki, chcg zo-
baczy¢ §wiat, ktdry im sig $ni, poszybo-
waé w wyzsze rejony duszy, a takze po-
dziwiad scenografie, kostiumy, wspania-
tych aktordw ze znakomity dykeja, kto-
rzy doceniajg wage stowa gloszonego ze

sceny. Polecam twdrcom teatru ksiazke

Krzysztofa Globisza Notatki o skubaniu

roli, w ktorej madrze i zajmujgco opo-
wiada o tym, jak wazne w teatrze jest

stowo. No bo co byto ,,na poczatku”?

Kultura jest taka, jakie jest spote-
czenstwo.

Trzeba ksztaltowac dobry smak. Wszyst-
ko jest kwestia dobrego smaku, jak twier-
dzit wielki Herbert. Nawet politycy po-
winni o tym pamietac!

To, co proponuja $rodki masowego
przekazu, a to przeciez takze cze$¢ kul-
tury, to, niestety, wielki karnawat zlego
gustu! Ale coz... Takie czasy! Obecnie,
zeby zostal wybitnym artysta, trzeba
speini¢ jeden warunek: trzeba si¢ sa-
memu za takiego uzna¢ i udowodnic
to na Facebooku.

Ale co znaczy — ,takie czasy”? Czy mu-
simy zgadzac sie na oglupianie spote-
czenstwa i sami mamy stawac sie giu-
pimi ludZmi?

Nie. W ubiegtym roku robitam ze studen-
tami Putapke Tadeusza Rézewicza. Popro-
sitam ich, zeby wybrali sobie po jednym

wierszu poety, skfaniajac ich tym samym

do zaznajomienia si¢ z poezjg Rozewicza.
Chcialam z nimi o tych utworach poroz-
mawiaé. Co byto dla mnie zdumiewaja-
ce i budujace — wybrali sobie po kilka

wierszy i niektdrych nie mogli doczytad

do konca, nie potrafili ukry¢ wzruszenia,
niektdrzy nawet mieli tzy w oczach. To

bylo dla mnie niesamowite doswiadcze-
nie! Zaprzeczylo powszechnie gloszonej

tezie, ze mtodziez oddala sie od ,warto-
$ci’, staje sig nieczuta i §lepa. To niepraw-
da! Ale nie zostawiajmy ich samych. Za-
opiekujmy si¢ nimi. Przestanmy si¢ ba¢

ich iich $wiata! Ale tez trzeba wykona¢

pewng prace, zeby ten $wiat zrozumiec.

Musisz bardzo kochac poezje.

To prawda. Kto§ kiedy$ zauwazyt, ze
wielcy poeci sa najwiekszymi filo-
zofami. I lubie tez groteske. Grote-
ska jest dla mnie fenomenalna for-
ma przekazu artystycznego. Mozna
w niej skumulowaé kazdy problem,
z jednej strony go oémieszy¢, z dru-
giej — nada¢ mu bardzo tragiczny rys,
chocéby przez to, Ze go osmieszamy.
Dlatego bliski jest mi Gombrowicz,
Witkacy, a z polskiej literatury wspot-
czesnej na pewno Pilch.

TEATR

Czego Ci obecnie brakuje w teatrze?
Subtelnoéci. I Zeby mniej polityki bylo.

Ale przeciez teatr nie moze nie reago-
wacé na polityke. Juz Zygmunt Hilbner
dowodzit, ze nie ma teatru bez polity-
ki i odwrotnie.

Sama polityka jest teatrem! Jak kto$ lubi,
to ma to na co dzien.

Moze polityka nie powinna ze sceny
krzyczeé?

Polityka ze sceny wrzeszczy, drze sie
wnieboglosy! Po co? Szanyjmy widza,
jego inteligencje i wyobraznie. Teatr
jest $wigtynia wyobrazni. Odbidr zale-
zy od tego, kto spektakl oglada. Przed-
stawienie powinno by¢ skonstruowa-
ne tak, zeby kazdy mogt sobie sam je
zinterpretowad, bez podawania inter-
pretacji na tacy, w dodatku ostro przy-
prawionej. Widz musi przepuscic to,
co oglada przez wlasne dodwiadczenia
i wlasne poglady. W koricu jest suwe-
renng jednostka.

W jakim miejscu zawodowe]j kariery
jestes dzisiaj jako aktorka?

Czuje sie troszeczke bezsilna i znieche-
cona. Chciatabym sie zmierzy¢ z mate-
riatem, ktory wyrazitby to, co jest bli-
skie mojemu obecnemu stanowi swiado-
mosciiobecnym mozliwo$ciom. Mam
moment zwatpienia. Ale spelniam sig
w pracy z miodzieza. Oni mnie inspi-
rujg, tadujg wielkq energig, a ja staram
sie wspiera¢ ich w walce ze wszystkim,
co trudne na artystycznej niwie.

Traktujesz prace ze studentami w ka-
tegorii misji?

Tak. Ale Akademia ma rdwniez za za-
danie uczy¢ podstaw zawodu. Picasso
potrafit $wietnie namalowa¢ konia za-
nim zaczal malowaé swoje ,picassy”. Ru-
binstein musial wykonac tysigce palco-
wek na klawiaturze, Zeby potem uwol-
ni¢ ducha i zachwycaé stuchaczy. Tak ja
to widze. Oczywiscie nie ogranicza sig
to tylko do ,,malowania konia’, to bar-
dziej skomplikowane! Ale to temat na
inng rozmowe.

Przyczynkiem do naszej rozmowy 53
Twoje piekne jubileusze —i zycia, i pra-
cy artystycznej. Od piecdziesieciu lat
wystepujesz na teatralnych scenach,
zagratas w wielu filmach i spektaklach
telewizyjnych. Czy, wstepujac na ak-
torskg droge, wierzylas, ze swiat ar-
tystyczny na Ciebie czeka?

Oczywiscie! Wierzylam, Ze spotka mnie
wszystko, co najlepsze! Wyobrazatam
sobie, ze jestem genialna, uwielbiana,
ze gram same glowne role, ze biegam
co roku po czerwonym dywanie! Jedno

wielkie pasmo sukceséw! Schody do sa-
mego nieba! (§miech) Do pewnego mo-
mentu w moim aktorskim Zyciu bytam
zdeterminowana, zeby to osiagnad. Nie
oznacza to jednak, Ze za wszelka cene.
Poza tym fascynowalo mnie mnostwo
rzeczy poza aktorstwem! Na przykiad
zycie na wsi, kwiaty, owoce, drzewa,
rzeki, podroze, inni ludzie, inne §wiaty,
kosmos, gwiazdy, niebo, robienie pysz-
nych nalewek i wina z dzikiej rézy i raj-
skich jabtuszek! Swiat jest zbyt pickny,
zbyt bogaty, zeby skupia¢ si¢ tylko na
jednym jego aspekcie, jednym kolorze. ..

Ale nie wybratabys innej drogi?
Nie. Juz w szkole podstawowej wiedzia-
fam, ze bede aktorka. Wystepowalam
w szkolnych przedstawieniach, a na-
wet wyrezyserowatam Pana Jowialskiego,
w ktérym zagratam gtdéwna role. Pisatam
wierszyki. Mialam nawet pseudonim!
W liceum byto tak samo. Myélatam,
zeby zdawac na anglistyke, ale zrezygno-
walam. Do krakowskiej szkoly teatral-
nej dostatam sie za pierwszym razem.

W Krakowie stawiatas swoje pierw-
sze sceniczne kroki — jeszcze jako stu-
dentka zagratas w Wieczorze Trzech
Kroli w rezyserii Bronistawa Dabrow-
skiego 1 Biografii w rezyserii Nicoloffa
Serge’a (Stary Teatr im. Heleny Mod-
rzejewskiej). Mimo tego nie zostatas
w Krakowie.

Po trzecim roku pojechatam do Warsza-
wy, do Adama Hanuszkiewicza, ktory
dostrzegt mnie w jakims$ przedstawie-
niu i zrobitam zast¢pstwo w Hamlecie
w jego rezyserii. Gratam Krélowa - Ak-
torke. Teatr Narodowy, na mnie suknia
z perel zaprojektowana przez samego
Mariana Kolodzieja, a na scenie pleja-
da wielkich teatralnych i filmowych na-
zwisk: Zofia Kucdwna, Andrzej Lapicld,
Andrzej Kopiczynski 1 wielu innych...
No i grajacy tytulows role, bedacy wte-
dy u szczytu stawy, Daniel Olbrychski.

W Teatrze Narodowym najczesciej an-
gazowat Cie wtasnie Hanuszkiewicz.
Zagratas w jego siedmiu przedstawie-
niach: wspomniany Hamlet, Beniowski,
Kochankowie piekfa, Trzy po trzy, Wa-
clawa dzieje, Balladyna i Wesele. Jak
wspominasz te wspotprace z Mistrzem?
To by} niezwykly pan. Mial w sobie ele-
ment magiczny. Kiedy dostawalo si¢
w krag jego $wiatla, bylo mu si¢ zupel-
nie oddanym. On byl bogiem. Potrafil
tak fenomenalnie przemawiac, ze stu-
chalo sie go z zapartym tchem. Chto-
nelo si¢ kazde stowo. Po wszystkim
nie wiedziato si¢, 0 czym tak napraw-
de méwil. Z przejecia. Mial w sobie takd
rodzaj energii, Ze zaczarowywal Swiat. |




Uwielbialam go. Dawat po glowie. Byt
bezwzgledny. Mowilismy o nim, Ze jest
matym chiopcem, co ci si¢ bawi z no-
zem przy oku. To byla osobowosc. Te-
atr, ktory robil, byl $wietnym teatrem,
bo opierat si¢ na stowie. W jego zespo-
le byla Zosia Kucéwna, ktora to stowo
wynosila na najwyzsze poziomy. To
bylo coé. Do dzi$ pamigtam jej mono-
log Matki Boskiej w Beniowskim. Za-
czarowany $wiat. Hanuszkiewicz to byt
moj pierwszy ,,ktos”

W Warszawie poznatas tez drugiego
boga — Konrada Swinarskiego.

Tak, przygotowywal w Narodowym
Pluskwe Majakowskiego. Bardzo chcia-
fam u niego zagra¢, byl legends. Kole-
zanka powiedziala o tym Swinarskiemu.
Zasugerowat mi, zebym wymysélila sobie
jaka$ role. Cudownie stuchal. Niczego
nie wymyélitam, ale sam kontakt z nim
byl fascynujacy. Chodzitam na proby
Pluskwy. Bytam ciekawa, jak on pracu-
je. Kazdemu aktorowi poswigcat czas.
Zagratam tez u Tadeusza Minca - w Kar-
totece i Biatym matZenistwie...

Roztaczaly sie przed Toba pigekne za-
wodowe perspektywy, a jednak wy-
jechatas z Warszawy. Do Wroctawia,
do Teatru Wspdtczesnego, zeby za-
grac Anne Livig?

Zachwycila mnie propozycja Kazimie-
rza Brauna. Hanuszkiewicz nie za bar-
dzo chcial mnie zwolnié. Przekonywal,
zebym zostata. Ale jak mozna byto nie
podjac takiego wyzwania?! We Wro-
clawiu spotkalam Macieja Stomcezyn-
skiego! Wybitnego pisarza i thumacza.
Do dzi§ mam Ulissesa Joycea z dedy-
kacja od niego.

Nie wszystko jednak na poczatku ukfa-
dato sie tak, jak chciatas...

Praca nad Anng Livig obfitowata w dra-
matyczne sytuacje. Najpierw byla pierw-
sza wersja przedstawienia. Pracowali$my
kilka miesiecy, przyjechal Stomczynski

i stwierdzil, ze napisze nowy scenariusz

na podstawie trzech utworéw Jame-
sa Joycea: Ulissesa, Portretu artysty we

whetrzu i Finnegens Wake. I tak z Molly
Bloom przeobrazitam sie w Anne Livie.
Niestety, na pewnym etapie prob, z po-
wodow, o ktorych nie cheg opowiadad,
moja rola zaczela traci¢ na znaczeniu,
wiec zaprotestowatam i zrezygnowatam

z dalszej pracy. Na szczedcie Kazimierz

Braun poprosit mnie na rozmowg i do-
szliSmy do porozumienia.

Zrezygnowatas z roli, dla ktdrej zosta-
witas Teatr Narodowy?

Taki mam paskudny charakter! W sztu-
ce istnieje jedna, jedyna lojalnosc¢. Jest to

lojalnoé¢ artystyczna. Tak mawiat Hel-
mut Kajzar, ktory, od momentu kiedy
zaczetam z nim pracowac, stat sie moim
artystycznym guru.

Nie masz wraZenia, Ze Anna Livia to
Twoja rola Zycia? Choé¢ masz w swo-
im dorobku wiele wspaniatych kre-
acji, to wtasnie z nig jeste$ najczesciej
kojarzona.

Musiatam o to zawalczy¢. Pracowa-
tam nad ta rolg dzien i noc. Pomégt mi,
oprocz rezysera Kazimierza Brauna, sam
Maciej Stomezynski, objasniajac zna-
czenie niektorych stow i neologizmow.

Anne Livie wystawialiscie tez w Irlandii...
W Dublinie, na miedzynarodowym fe-
stiwalu z okazji stulecia urodzin Joy-
ce’a. Caly koicowy monolog ,,Pewnie
w Chinach wlasnie wstajg i czeszg te
swoje warkocze...” mialam powiedzie¢
po angielsku. Ten fragment w orygi-
nale brzmi niewiarogodnie przejmu-
jaco. Kiedy przeczytalam pierwszy raz,
po prostu si¢ wzruszytam. Rozpoczeg-
fa si¢ mordercza haréwka. Pomimo
ze znalam angielski, dtugo si¢ przy-
gotowywatam. Cwiczytam artykulacje
i fraze pod okiem specjalistow od je-
zyka, a nawet pod okiem rodowitego
Anglika, ktéry odbywal staz na wro-
ctawskiej anglistyce.

W Dublinie zagralismy kilka razy.
Na widowni kilkaset osob. Kiedy ko-
ledzy, czyli bohaterowie mojej scenicz-
nej wedrowki, zeszli ze sceny, zostatam
sam na sam z publicznoscia. Nikt sig
nie spodziewal, Ze powiem ten mo-
nolog wich jezyku. Zapanowala jaka$
magiczna cisza i... gdy zaczetam mo-
wié, doswiadczytam czegos, co nigdy
przedtem mi sie nie zdarzylo, wraze-
nie, ze szybuj¢ nad widownig, unosze
sie nad ziemig ($miech). Kiedy skon-
czytam, mineta dluga chwila... A po-
tem publicznoéé wstala i, jak to sie
teraz moéwi, zgotowala mi dlugi stan-
ding ovation. Nie mowie o tym, zeby
sie chwali¢. Chce tylko powiedzied,
ze dla takich momentow warto ciez-
ko pracowac i wiele poswiecic.

Po latach, kiedy gratam w Dublinie
Modrzejewska, niektorzy widzowie pa-
mietali ten wystep. Naprawde, sg ta-
kie chwile, dla ktorych warto uprawiaé
ten zawdd.

We Wrociawskim Teatrze Wspoicze-
snym statas sie z kolei aktorka Kazi-
mierza Brauna. Wystgpitas w sumie
w siedmiu, znowu w siedmiul, przed-
stawieniach w jego rezyserii. ,Za Brau-
na to byt teatr!” — wyznat mi Zdzistaw
Kuzniar podczas rozmowy. Podpisujesz
sie pod tymi stowami?

Braun to wielki intelekt i znakomity re-
zyser. I jako dyrektor réwniez byt ide-
alny. Nigdy nie kierowal si¢ osobisty-
mi przestankami, wybierajac tych, anie
innych ludzi do wspolpracy. Liczyly si¢
tylko umiejetnosci. Teatr Wspolczesny
za jego dyrekeji byl naprawde znako-
mita scena.

Po dziesieciu latach grania we ,Wsp6t-
czesnym”, przeniostas sie do Teatru
Polskiego. Czy miato to jakis zwigzek
z odejsciem Brauna?

Tak. To byto dramatyczne odejécie, w sa-
mym $rodku stanu wojennego. Ode-
szlam z dnia na dzien. To byla moja
decyzja. Na szczedcie przygarnal mnie
Igor Przegrodzki, éwczesny dyrektor
Teatru Polskiego.

Wroctaw to réwniez Tadeusz Réze-
wicz. Zawsze bardzo cenifas znajo-
mos¢ z poetq...

Tadeusz Rozewicz jest moim artystycznym
bogiem. Wielki dramaturg i poeta! Jeden
z najwigkszych w literaturze $wiatowej. Nigdy
nie zrozumiem, dlaczego nie dostal Nobla!
I dlaczego we Wroctawiu, w ktérym
mieszkal i tworzyl, nie ma ulicy czy
choéby skweru jego imienia? Za kaz-
dym razem, kiedy jestem w Karpaczu,
odwiedzam Jego grob. Lezg obok sie-
bie z innym wielkim wroclawskim ar-
tysta — Henrykiem Tomaszewskim. O
czym sobie gadaja?

W jakich okolicznosciach sie poznaliscie?
Roézewicza spotkatam po raz pierwszy
w trakcie prob nad Kartotekg w Te-
atrze Narodowym. Gralam Niemiecka
Dziewczyne. Bohatera - Wojciech Sie-
mion. Potem, na zmiane z Ania Choda-
kowska, w tymze Narodowym, gralam
Bianke w Biafym malzenstwie w rezy-
serii Tadeusza Minca.

Pozniej, juz we Wroctawiu, poznalam
pana Tadeusza blizej. Czgsto, na réznych
spotkaniach i imprezach Jemu poswie-
conych, czytalam wraz Nim jego wier-
sze. Mam wiele tomikéw z Jego dedy-
kacjami, a nawet malg hubke w ksztal-
cie glowy. Jest to moja podobizna, na-
malowana przez wielkiego poete po
premierze Odejscia Glodomora. Wre-
czyl mi jg z okazji swoich osiemdzie-
sigtych urodzin, kiedy czytalismy w Te-
atrze Polskim Jego wiersze. Traktuje ten
dar jak relikwie.

Staram sie takze spotykac Jego twor-
czo$¢ ze studentami. Dlugo mozna by
méwic, oile bogatsi dzieki temu sig staja,
nie tylko warsztatowo, ale jako artysci.

Przechowuje w pamieci wiele za-
bawnych anegdot zwiazanych z pa-
nem Tadeuszem, ale to juz temat na
inng rozmowe. ]




