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Grzegorz Cwiertniewicz

Teatr, ktérego scenqg bywa miasto
O lokalnosci w Teatrze
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy

Ruiniarz, awanturnik, pogromca urzednikéw, wojownik, gorszyciel, bun-
townik, ekstrawertyk, choleryk, cholermy geniusz, mistrz, wizjoner, pioniet,
oryginat, pryncypat, pan na wiosciach. To tylko niektére z okredlern, jakimi
dziennikarze nazywaja dyrektora Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Legni-
cy. Zadne nie wyczerpuje fenomenu, jakim jest Jacek Glomb'.

Tak pisat o legnickim menedzerze i artyscie w Wgtrobie. Stowniku polskiego te-
atru po 1997 roku Roman Pawtowski, krytyk teatralny ,Gazety Wyborczej”.
Kiedy blisko przed ¢wieréwieczem Glomb obejmowal stanowisko dyrektora
Centrum Sztuki — Teatru Dramatycznego w Legnicy, mial do dyspozydji znisz-
czony dom kultury, aktoréw, ktérzy zatrudnieni byli na etatach instruktoréw,
a takze skromny budzet.

W Legnicy, ,mieécie peknigtym”, podzielonym w nieodleglej przesziosci na
dwie czeédi, z ograniczona suwerennoscia ze wzgledu na obecno$é¢ jednostek
Armii Radzieckiej, w tym sztabu Péinocnej Grupy Wojsk Armii Radzieckiej na
Europe Wschodnia w latach 1945-1993 (wojska zajety ponad 1000 obiektéw,
zabierajac 30% zabudowy miasta nazywanego ,Mala Moskw3”)?, nie bylo tra-
dydji artystycznych i warunkéw do uprawiania wielkiej sztuki. Glomb, zamiast
czekaé na widzéw, ktérzy wedlug jego wizji byli mtodymi ludZmi, obcujacymi
na co dzieti z agresywna muzyka, filmami o Zywej akdji i dynamicznym mon-
tazu z niezbyt skomplikowanymi bohaterami®, podjat decyzje o wyprowadze-
niu teatru w miasto. Pomagata mu w tym partnerka zyciowa i artystyczna,

1 7a: G. Zurawinski, Teatr to za mato, ,Nietak!t” 2014, nr 18, s. 90.

Por. M. Golaczyniska, ,Miasto peknigte” — legniczanie wobec ,,swoich Ruskich” [wr] Teatr historii lo-
kalnych w Europie Srodkowej, red. E. Wachocka, D. Fox, A. Glowacka, Wyd. US§, Katowice 2015,
5. 225-226.

3 Por. T. Sznerch, Teatr Jacka Glomba (fragment wigkszego opracowania), ,Odra” 2018, nr 5, s. 97.
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scenografka Malgorzata Bulanda. Anektowali na potrzeby teatru porzucone
budynki, ktérych nie brakowalo przeciez w opuszczonej przez Sowietéw Leg-
nicy. Ryzykowali przy tym konflikty z prawem i wiadzami, wyrazajacymi naj-
pierw irytacje i niezadowolenie, a pdzniej coraz bardziej widoczny sprzeciw.
Glombowi nie zalezalo nigdy na ,efekciarskim graniu w ruinach”, o czeste
obecnie, wéwczas znikome, nasladowanie wychodzenia poza budynek tea-
tru, ale na $wiadomym wyborze miejsca do realizacji spektaklu, w ktérym to
opowiadana historia bedzie nierozerwalnie zwigzana z przestrzenig*. Chciat
wprowadzi¢ teatr w naturalne przestrzenie miasta z bardzo oczywistego po-
wodu. Teatr bowiem narodzil sie na placach, na rynkach, w kosciotach. Dy-
rektorowi i rezyserowi, ,,wielbicielowi ruin”, jak sie wéwczas okreslit®, zalezato
wiec na powrocie do jego korzeni. Stad pomyst na spektakle w zrujnowanych
magazynach, ale i w kosciele, na dziedzincu zamku czy w niszczejacym Teatrze
Letnim. Poza tym nie ma wedlug niego drugiego takiego miasta z tak popgka-
na architektura, do tego wielofunkcyjna, jak Legnica. Przed wojna bylo tutaj
czternascie sal, ktére stuzyly teatrowi. W PRL-u cz¢$¢ z nich zamieniono na
magazyny, jak np. te przedwojennego teatru variétés na Zakaczawiu, w kté-
rej wystawione zostaly takie spektakle, jak £emko czy Czas terroru. ,Druzyna
Modrzejewskiej”, bo takim mianem legnicki zespét okresla jego lider, wraca
do tych miejsc z teatrem, ozywiajgc w ten sposéb martwe przestrzenie. Dzie-
ki temu zaczynaja pelni¢ nowe funkcje i na nowo zy¢, ,zostajg one przywré-
cone lokalnej spolecznoici, wybranym miejscom dopisywana zostaje nowa
historia™.

Glomb od poczatku widzial legnicka scene ,w dialogu z miastem i re-
gionem”™’. Swoja lokalng dzialalnoéé rozpoczal juz na rok przed dyrektorska
nominacjg, a mianowicie od happeningu teatralnego, ktéry polegal na pub-
licznej licytacji kontrowersyjnego Pomnika Wdzigcznoéci dla Armii Radzie-
ckiej?, odslonietego uroczyscie w 1951 roku, w szésta rocznice wyzwolenia
Legnicy, przedstawiajacego zolnierza polskiego (z radosnym dzieckiem na re-
kach) i Zolnierza radzieckiego, ktérzy Sciskaja sobie dlonie, znajdujacego sie
wtedy w samym centrum miasta, w bezposrednim sasiedztwie siedzib wladz
wojewddzkich i miejskich, tego samego, ktéry stawat si¢ elementem sceno-
grafii w legnickich filmach Waldemara Krzystka. Prowokadja ta zdiagnozowat

* Por. J. Glomb, O Teatrze, ktérego sceng jest Miasto, Katalog I Miedzynarodowego Festiwalu Mia-
sto, 2007.

5 Por. T. Sznerch, Teatr Jacka Glomba..., dz. cyt., s. 97.

8 K. Pawlicka, ,Ten $wiat jest takim, jakim go czynimy”. Teatr Modrzejewskiej w Legnicy jako medium
historii i tozsamosci lokalnej [w:] Teatr historii lokalnych..., dz. cyt., s. 98.

7 Warszawa — Legnica. Jacek Glomb laureatem Nagrody im. Zygmunta Hiibnera ,Cztowiek Teatru
2018”, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/255713 html [dostep: 25.11.2019].

® Pomnik Wdziecznosci zostat zdemontowany w marcu 2018 roku na skutek wejécia w zycie nowe-
lizacji ustawy dekomunizacyjnej.
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Gtomb lokalny (choé¢ tak naprawde uniwersalny) problem: wladza ceni sobie
spokdj bardziej niz ludzi, ktorzy go zaklécaja. Ta rezysersko-aktorska i spo-
teczno-artystyczna akcja wywolala niemale oburzenie u rosyjskich dowédcéw,
interweniujacych u lokalnych wladz i zarzucajacych organizatorom chuligan-
stwo i polityczne awanturnictwo. Pokazata, co najwazniejsze, ze oto w miescie
nad Kaczawa ujawnil sie nie tylko rebeliant i wizjoner, lecz takze czlowiek, dla
ktérego sam teatr nie jest wystarczajacy®.

Z czasem jego menedzerskiej i artystycznej wizji zaczelo przyswiecac roz-
poznawalne hasto ,Teatr, ktérego sceng jest miasto”. Moim celem jest nie tyle
ukazanie artystycznego i menedzerskiego fenomenu Jacka Glomba (z waskich
r6l artysty i menedzera zreszta od poczatku wychodzil), ile préba opisania
jego dzialalnosci na rzecz rozwijania $wiadomosci lokalnej i kulturalnej wsréd
mieszkanicow Zaglebia Miedziowego, ocalania pamiedi o historii, rewitalizagji
zdegradowanych obiektéw, pobudzania patriotyzmu lokalnego i trudnoédi,
z jakimi sie spotykal, uprawiajac edukacje lokalng i urzeczywistniajac przywo-
tane w poprzednim zdaniu hasto.

Lokalnos¢, jak postrzega ja Ferdinand Ténnies, jest kategoria zwigzang ze
wspolnota lub spolecznoicia i ma w tym kontekscie dwuwartosciows tresé —
te konkretna i uchwytng oraz jednoczeénie te intymna i subtelna’. Dla Glom-
ba ta pierwsza beda legnickie fakty, jak chocby te dotyczace historii ,Matej
Moskwy”, druga zas — emocje legniczan zwigzane ze stacjonowaniem w Legni-
cy wojsk radzieckich, towarzyszace im zreszta do dzisiaj.

W kregu kultury europejskiej za$, jak zauwaza przywolany niemiecki socjo-
log i filozof, lokalnos¢ jest przede wszystkim zjawiskiem kulturowym, ktére
nalezy do dziedzictwa poszczegdlnych grup lub zbiorowosci. Aspekty spolecz-
no-kulturowe przenikaja sie w tym wypadku z przestrzennymi. W znaczeniu
geograficznym lokalnos$¢ to termin, ktéry nierozerwalnie taczy sie z miejscem,
terytorium czy regionem'’. Tak wiasnie zdaje si¢ postrzegac ja takze Glomb.
Lokalnos¢ jest réwniez pojeciem normatywnym i wartosciujacym, kojarzo-
nym z granicami, zamknietoscig, ograniczonoscia, a nawet do pewnego stop-
nia takze zaéciankowoscig lub wrecz zacofaniem™. Na problem kompleksu
Legnicy wobec Wrocltawia czy nawet Lubina, siedziby wladz Polskiej Miedzi,
zwrocit uwage Glomb przed czternastoma laty w wywiadzie dla ,Rzeczpospo-
litej” przed pierwszym Wielkim Zjazdem Legniczan, waznym wydarzeniem,
ktérego byt wspétpomystodawey i wspélorganizatorem®™. Z prowingjonalne-

® G. Zurawinski, Teatr..., dz. cyt., 5. 90.
10 Por. A. Majer, Lokalnos¢ w cieniu globalizacji, ,Annales Universitatis Mariae Curiae-Sktodowska.
Sectio I, Philosophia — Sodologia” 2011, vol. 36, s. 29.
™ Por. tamze.
2 Por. tamze.

13 Por. G. Zurawinski, Teatr..., dz. cyt., 5. 91.
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go charakteru miasta Glomb uczynil atut, stajac sie¢ ambasadorem Legnicy,
Iacznikiem pomiedzy nig a innymi, chocby teatralnymi, miastami. Stat sie
w pewnym sensie nieformalnym gospodarzem miasta... Odwotluje si¢ do
wspélnotowych Zrédel zycia spotecznego, akcentuje podmiotowosc¢ lokalnej
spotecznoéci i nawotuje o wlaczanie si¢ legniczan do samodzielnego rozwigzy-
wania probleméw — nie tylko jako dyrektor teatru, lecz takze jako spotecznik
i prezes powolanej przez siebie Fundacji ,Naprawiacze Swiata”.

Lokalnos¢ jest dobrem wymagajacym od spolecznosci, a zwlaszcza od lo-
kalnych wladz, ogromnego zaangazowania. Swiadczy ona, w przeciwieristwie
do wtérnosci, ktora jest sztuczna i nieciekawa, o prawdziwosci i wiarygod-
nosci. Pielegnowana przynosi pozadane efekty. Tak zdaje si¢ ja traktowac
Glomb, ktéry czerpigc z lokalnosci, stworzyl bardzo oryginalny teatr (nie bez
znaczenia pozostaja do$wiadczenia offowe Glomba, wyniesione z Osrodka Te-
atru ,Warsztatowa” w Tarnowie). To nie lokalnos¢, ale szablonowosé wtasnie
uzna¢ nalezy za zasciankowa. Uciekanie od lokalnosci moze wynikaé po tro-
sze z poczucia nizszosci, nasladowanie za$ z braku pomystu na spozytkowanie
débr lokalnych. Lokalnosé moze bole¢ i wywolywaé niepokdj, bo koncentruje
sie na prawdzie i dotyka historii ludzi, historii regionu, ktére nie zawsze s3
dla spotecznosci powodem do dumy. Nie mozna sie jednak tej lokalnosci oba-
wiaé. Trzeba sie z nig mierzy¢ i rozprawia¢ — niezaleznie od recepgji. Tak jak
od blisko dwudziestu pieciu lat postepuje Glomb. Teatr nie ma w propagowa-
niu lokalno$ci tatwego zadania. Nie wytwarza bowiem produktu, ktéry moz-
na wreczy¢ odwiedzajgcym miasto gosciom niczym estetycznie zapakowany
upominek. Moze natomiast wypracowac swojg marke i promowac miasto na
zewnatrz, jak to ma miejsce w przypadku teatru legnickiego. Teatr podejmu-
jacy problemy lokalne musi sie opieraé na lokalnych historiach, réwniez tych,
z ktorych spolecznoéé nie jest dumna. Duzej odwagi wymaga wiec i jego two-
rzenie, i odbieranie go z perspektywy widza. Czesto wywotluje oburzenie wsréd
odbiorcéw, jesli potepia, lub tez traktowany jest jako cheé przypodobania sie
odbiorcom, jesli w jakim$ stopniu gloryfikuje. Z takimi postawami spotykat
sie chocby Robert Talarczyk, obecny dyrektor Teatru Slaskiego im. Stanistawa
Wyspianiskiego w Katowicach, kiedy pelnit funkcje dyrektora Teatru Polskie-
go w Bielsku-Bialej. Trzeba w tym miejscu zwroci¢ uwage, ze jeszcze kilka lat
temu pomyst wystawienia sztuki o tematyce $laskiej wydawat sie niedorzecz-
ny. Dyrektorzy thumaczyli sie brakiem odpowiednich tekstéw. Mogto to wyni-
kaé z obawy przed negatywna recepcja przedstawien o problemach lokalnych.

Pierwszym $cidle legnickim przedstawieniem byla Ballada o Zakaczawiu
(wersja sceniczna w rezyserii J. Glomba — 2000 rok, wersja telewizyjna w re-
zyserii W. Krzystka — 2002 rok). Spektakl opowiada o niebezpiecznej dzielnicy
miasta. Rosjanie zostali ukazani w nim jako ,,swoiRuscy” i Ruscy bezwzgledni®.

14 Por. M. Golaczynska, ,Miasto peknigte”..., dz. cyt., s. 226.
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Widowisko wystawiono w prawdziwym kinie ,Kolejarz”, wtasnie w tej nie-
bezpiecznej dzielnicy miasta. Odbywaty sie w nim kiedy$ projekcje filmowe
i mecze bokserskie. Scenariusz powstat na podstawie rozméw z mieszkanca-
mi Zakaczawia. Do relacji Polakéw z Rosjanami odniést sie Glomb réwniez
w przedstawieniach Wschody i Zachody Miasta oraz Pomnik wdzigcznosci — wie-
czor sentymentalno-satyryczny. W pierwszym

Rosjanie zostajg ukazani jako szerzacy postrach wéréd ludnosci cywilnej
szabrownicy i przedstawiciele wiadzy, prymitywni zwyciezcy zaprowadzajacy

terror w miescie’®,

w drugim rezyser skupia sie nalosach przywotanego wczesniej pomnika, ktére
sktaniaja

[...] do rozwazani o lokalnej historii i wspélczesnodd [...] miasta oraz inteli-
gentnych zartéw na wlasny temat — wspélezesnych legniczan oraz politykéw
i bohateréw historycznych®®.

Glomb na potrzeby teatru zainteresowat sie najwieksza legnicka sypialnia —
osiedlem Piekary. W znajdujacym sie na nim bylym pawilonie handlowym
powstalo centrum artystyczno-edukacyjne, wokét ktorego skupili sie¢ dorosli
widzowie, ale i dzied oraz mlodziez uczaca sie teatru. Na Scenie na Piekarach
odbyla sie¢ w 2004 roku premiera glosnego spektaklu Made in Poland w rezyse-
rii wroctawskiego filmowca Przemystawa Wojcieszka, opowiadajacego o istot-
nych sprawach kondydji czlowieka, tesknocie za wartosciami i harmonia,
tolerancja, o miodym czlowieku. Twércy udzielili glosu grupie zmarginalizo-
wanej ze wzgledéw ekonomicznych i spolecznych. Bohaterem przedstawienia
jest szesnastoletni Bogus, mieszkajacy w ponurym blokowisku, przezywajacy
pierwszy w zyciu bunt przeciw calemu $wiatu. W mtodziericu jest tyle samo
zlosci na $wiat, ile wrazliwosci na przejawy zla, ktore widzi wokét. Spektakl
stal sie okazjg do uwydatnienia probleméw, ktérymi zyly (a moze nadal zyja)
odrazajace polskie osiedla, gdzie dominuje przemoc, a bezrobocie i alkohol
wyznaczaja styl zycia. Na Piekarach wystawiono réwniez Dziady (w rezyserii
Lecha Raczaka) i III Furie (w rezyserii Marcina Libera).

Przestrzeniy dla Trzech muszkieterow i Don Kichota nocg stal si¢ Zamek Pia-
stowski, dla Ztego Tyrmanda — hala przy Jagielloniskiej, w ktérej znajduje sie
dyskoteka, dla Pasji — kosciét Mariacki, dla Zony, Hamleta i Madonny, Ksiezyca
i Psa — zapuszczona sala teatralna na Nowym Swiecie, nalezaca do dziataja-
cego w PRL-u domu kultury, dla Koriolana — koszary pruskie, dla Orkiestry,

15 Tamsze, s. 228.
16 Tamze, s. 232.
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opowiadajacej o losie gérnikéw Zaglebia Miedziowego — lubiniska kopalnia.
Podazajac za Hansem-Thiesem Lehmannem, dzialania Glomba mozna powia-
zac ze zjawiskiem site-specific theatre'’, dzieki ktéremu, jak pisze Magdalena
Golaczynska, badaczka teatru lokalnego na Dolnym Slasku, ,buduje sie wsréd
twoércéw i widzéw lokalna swiadomo$é obywatelska poprzez ich zwigzek z da-
nym otoczeniem™®. Teatr, ktéry zwigzany jest z miejscem, zaczyna odgrywac
istotna role, ktéra mozna okresli¢ jako ,medium historii lokalnych™®. Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, pomimo ze jest mocno osadzony w lo-
kalnosdi, to réwniez, w ocenie Leszka Putki, ,wazna scena narodowa pierwsze-
go pokolenia, ktére debiutowalo w teatrach wolnej Polski™.

Glomb stat sie¢ mistrzem w przenoszeniu lokalnych historii na poziom uni-
wersalnych wartosci. Celem jego lokalnych opowiesdi nie jest atakowanie czy
wymierzanie sprawiedliwosci. Tworzy teatr z miloscig do wiata. Nie rozlicza,
nie stawia tez. Jedynie opowiada. To od widza zalezy odbiér opowiesci. Glomb
stal sie wrecz mistrzem od lokalnosci w ogéle. Czesto zapraszany jest do re-
zyserowania poza Legnica i dyrektorzy innych teatréw proponujg mu realiza-
cje lokalnych opowiesci. Warto w tym miejscu przywolaé dwa przedstawienia:
Stilon — najlepszy ze swiatéw (Teatr im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielko-
polskim) i Czarny ogréd (Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspiariskiego w Katowi-
cach). Zdarza mu sie nie przyjmowacé propozydji, gdyz musi od nich odpoczac.

Fascynacje Glomba sprawami regionu uwiarygadniajg legnicki teatr. Miesz-
karicy Zaglebia Miedziowego odnajdujg w proponowanych im przedstawie-
niach siebie, moze bardziej swoje problemy, przez co identyfikuj sie z Gtom-
bem i jako dyrektorem teatru, i jako rezyserem. Stat sie ekspertem od edukagji
lokalnej przez miejsce. Wraz ze swoim zespolem stworzyt teatr, do ktérego
ludzie bardzo chetnie przychodza. Wychowat widownie przez sztuke. Tym bez
watpienia moze sie pochwalié. Malo ktéry teatr ma tak wierng widownig jak ten
legnicki. Gtomb budowatl j3 niemalze od podstaw. Widownia legnicka jawi mu
sie w pewnym sensie jako fenomen na skale swiatowa. Teatr, o ktérym mowa,
jest teatrem wspdlnototwérczym, teatrem nadziei”. O tym, jak bardzo Glomb
stara sie kultywowacé lokalnoé¢, éwiadczy fakt nadania w 2011 roku duzej sce-
nie legnickiego teatru imienia Ludwika Gadzickiego, zmarlego w tym samym

17 Por. H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska, M. Sugiera, Ksiggarnia Akade-
micka, Krakéw 2004, s. 251-252.

18 M. Gotaczyniska, Teatr lokalny ,w ruinach”, ,Yorick”, 17.06.2012, http://www.aict.art.pl/2012/
06/17/teatx-lokalny-w-ruinach [dostep: 31.05.2018].

19 por. A. Glowacka, Lokalnosé w teatrze — teatr w lokalnosci, ,Gazeta Uniwersytecka US” 2014, nr 2,
s. 20.

20 1. Putka, Na marginesach recenzji [w:] K. Kopka, B. Adamek, L. Putka, M. Piekarska, Subiektywna
historia legnickiego teatru, Teatr im. Heleny Modrzejewskiej, Legnica 2017, s. 124.

2L G. Cwiertniewicz, Dia teatru wazna jest sprawal Rozmowa z Jacikiem Glombem, ,Yoridk”, 22.03.2018,
http://www.aict.art.pl/2018/03/22/dla-teatru-wazna-jest-sprawa [dostep: 2.05.2018].
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roku lubinianina, polonisty, nauczyciela, pierwszego i najwierniejszego wi-
dza, mitoénika oraz pierwszego bezkompromisowego recenzenta pracy legnic-
kich twércéw. To ewenement nie tylko na skale polska czy nawet europejska,
lecz takze $wiatowa.

Z ,prawdziwych historii w prawdziwych miejscach™ J. Glomb stworzyt
najbardziej ,,promiejski” teatr w Polsce. Skomplikowana kulturowa przesztosé
miejsca i bagaz wspoélczesnych doswiadczen okazaly sie dla legnickich twér-
céw i widzéw bardzo interesujgce®. Na tym wlasnie fundamencie Gtomb
zbudowat sukces Teatru im. Heleny Modrzejewskiej. Warto zwr6ci¢ uwage na
fakt, ze od Glomba opowiadania lokalnych historii uczyl sie R. Talarczyk, rezy-
ser, obecny dyrektor Teatru Slaskiego w Katowicach, ktéry jako jeden z pierw-
szych podjat sie na Slasku wystawienia spektaklu o tematyce slaskiej. Byt to
Cholonek na podstawie ksiazki Janoscha, zrealizowany wespét z Mirostawem
Neinertem w prywatnym katowickim Teatrze Korez?,

Legnica jest jedynym polskim miastem, ktére slawe zawdziecza teatro-
wi, a nie teatr jemu. Glomb wychodzi z zalozenia, Zze czlowiek powinien by¢
uczciwy i méwi¢ o tym, co udato mu sie osiaggnaé, a czego nie. Za porazke,
choé nie w dostownym znaczeniu, uznaje fakt, ze nie do konica udato mu sie
stworzy(¢ teatr, ktérego sceng jest miasto. Gdyby bylo inaczej, te miejsca by
zyly. Wydawa¢ by sie moglo, ze edukacja lokalna prowadzona przez Gtomba
dotyczy jedynie przecigtnych mieszkaricéw Legnicy. Zasieg tej edukagji jest
jednak znacznie szerszy i obejmuje grupe, dla ktérej lokalno$é powinna stano-
wid pierwszorzedna wartos¢ — wtadze miasta, nieprzychylne koncepdji teatral-
nej dyrektora polegajacej na wprowadzaniu teatru w naturalne przestrzenie
miejskie. Glomba i urzednikéw miejskich rézni przede wszystkim filozofia
myélenia o mieécie. Zalezy mu na tym, by budowa¢, urzedowi — by burzy¢.
Wrtadze chcg ,plastikowego” miasta, a twérca teatru chee miasta z ta dusza,
ktéra pozostawili po sobie poprzednicy. To gléwnie spér ideowy®. Nie bez
znaczenia jest réwniez kontekst polityczny. Prezydent Legnicy, Tadeusz Krza-
kowski, wywodzi si¢ z Sojuszu Lewicy Demokratycznej. Jacek Glomb, choé¢ do
niej nie nalezy, z Platformy Obywatelskiej. Przewodzi réwniez legnickiemu
oddzialowi Komitetu Obrony Demokragji.

22 R. Pawlowski, Prawdziwe historie w prawdziwych miejscach, ,,Gazeta Wyborcza”, 12.09.2007,
http://wyborcza.pl/1,75410,4484003 html [dostep: 5.05.2018].

%3 Por. A. Glowacka, Lokalnosé w budowaniu porozumienia z publicznoscig na Gérnym Slgsku [w:] Teatr
historii lokalnych..., dz. cyt., s. 150.

#* Szeroko rozumianej lokalnosci i zwiazkom teatru z miejscem, w ktérym funkcjonuje, zostala
poswiecona miedzynarodowa konferencja naukowa ,Teatr historii lokalnych w Europie Srod-
kowej” (2014), ktérej organizatorem byl Zaktad Teatru i Dramatu Instytutu Nauk o Kulturze
i Studiéw Interdyscyplinamych Uniwersytetu Slaskiego wraz z partnerami. Jej poklosiem jest
publikacja Teatr historii Iokalnych..., dz. cyt.

2 Por. G. Cwiertniewicz, Dla teatru wasna jest sprawal..., dz. cyt.
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Po dziesieciu latach pracy J. Glomba na stanowisku dyrektora Krzakow-
ski rozwazat zmiany w zakresie stanowisk kierowniczych w legnickim teatrze.
Zarzucal mu nieudolne zarzadzanie, zwlaszcza majatkiem teatru. Twierdzit,
Ze w teatrze nie ma teatru, bo w przeznaczonym na niego miejscu nie spetnia
on wlasciwie swojej funkdji spotecznej, a spektakle wystawiane spoza siedziba
teatru, cho¢ s3 czesto znakomite, generuja okreslone koszty i przynosza zbyt
mate dochody?®®. Z problemami tymi Glomb musi si¢ zmaga¢ réwniez obecnie.
gwiadczy to o niezrozumieniu przez prezydenta miasta propagowanej przez
niego idei, a takze w pewnym sensie niecheci do podejmowanych przez niego
inicjatyw lokalnych. Przyczyny takiego stanu rzeczy nalezy szukac nie w sztu-
ce, ktéra stata sie znakiem rozpoznawczym miasta, tylko w niezaleznosci
artystycznej i spoteczno-politycznej legnickiego teatru, bedacego poniekad
konkurencyjnym osrodkiem lokalnej wladzy”, kontrowersyjnym, ale poro-
zumiewajacym sie z mieszkaficami jezykiem szlachetnym, wolnym od brutal-
nosci. Komentowanie rzeczywistosci i reagowanie na nia jest wedtug Glomba
podstawowa rola teatru, ktéry musi bra¢ pod uwage widza i czas, w kt6rym on
zyje. Dla publicznosd, ktéra umiejetnie odczytuje sensy przedstawien, réw-
niez te najbardziej zawoalowane, niepokorny legnicki teatr stal si¢ wrecz do-
radczym glosem politycznym.

Za zawodowa rzetelnosé, uczciwosé i pracowitos¢, globalne i holistyczne
podejicie do teatru oraz za obywatelska odpowiedzialnos¢ Jacek Glomb otrzy-
mat Nagrode im. Zygmunta Hitbnera , Czlowiek Teatru 2018”. Warto zwrdcié
uwage, Ze nagroda ta przyznawana jest takze wizjonerom, dla ktérych teatr
stanowi sens zycia. Dostrzezono oryginalng wizje jego teatru, ktérego sceng
miatoby by¢ miasto, jak réwniez zaangazowanie w proces ozywiania prze-
strzeni miejskich, co wiazalo sie z licznymi trudnosciami. Na konflikt na linii
teatr — urzad miasta naklada sie jeszcze kwestia réznic charakteréw i sympatii
lub raczej jej braku. To, ze urzednicy podjeli decyzje o zburzeniu kina ,Kole-
jarz” (tego samego, w ktérym grana byla Ballada o Zakaczawiu) w czasie, kiedy
Glomb $wietowat dwudziestolecie pracy w Legnicy, bylo jednym z najbardziej
dojmujacych przezy¢ w jego zyciu®.

Tytul niniejszego artykutu jest swoista parafraza hasta ,Teatr, ktérego
scena jest miasto”, nieco przekorna, ale wolng w kazdym razie od sarkazmu.
Wyraza raczej dezaprobate wobec polityki legnickich urzednikéw, ktérzy swo-
imi dzialaniami unicestwili nie tylko pomyst Glomba na taki wlasnie teatr,
lecz takze istotna dla lokalnej spotecznosdi inicjatywe — integracje mieszkari-
c6w przez teatr poza teatrem i edukacje lokalng przez teatr poza teatrem.

26 por. M. Matuszewska, R. Pawtowsld, Bo teatr za mato zarabia, ,Gazeta Wyborcza”, 19.01.2005,
http://wyborcza.pl/1,75410,2502062 html [dostep: 5.05.2018].

27 Por. G. Zurawinski, Teatr..., dz. cyt., s. 91.

28 por. G. Cwiertniewicz, Dla teatru wazna jest sprawal..., dz. cyt.
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Nieprzychylnosé¢ lokalnej wladzy spowodowata, ze ,jest” musi zostal zasta-
pione w hasle przez ,bywa”. Nie oznacza to jednak, ze Glomb zrezygnowat
z integracji mieszkaricéw i edukacji lokalnej przez teatr. Integruje i edukuje
przez miejsce, ale gléwnie w budynkach nalezacych do teatru.



