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Do klasyki mam stosunelk
nabozny. Nie lubig, kiedy zbytnio
si¢ przy niej majstruje i kiedy sig
z nig za bardzo eksperymentuje.
Nie uwazam, Ze to stosunek wia-
$ciwy. Uznaje nawet takie podej-
$cie za nieco wadliwe. Niezgoda
na przesadne eksperymentowa-
nie rodzita sie we mnie stopnio-
wo. Najpierw traktowatem je jako
swoiste rezyserskie doswiadcze-
nie — sprawdzenie wytrzymalodci
widza i poziomu jego akceptacji
wobec przeksztalcen utworu lite-
rackiego na potrzeby spektaklu.
Apogeum siegnela wtedy, kiedy
adaptacje z delikatnych i niegroz-
nych operacji zaczely przeradzaé
si¢ w krwawe masakry, z ktorych
utwor nie mogl wyjs¢ zywy czy
choéby podobny do siebie. Zdaje
sig, Ze nic i nikt nie jest w stanie
tej masakrze zapobiec. Zdaje sie
réwniez, ze im ona wieksza, tym
wieksza oryginalno$é tworcey.
Bardzo mnie te rzezie zmeczyly.
Zdecydowanie opowiadam sie za
teatrem bez przesadnych udziw-
nien. Udziwnienia, zeby byla
jasnos¢, nie przesadzaja jednak
0 mojej ocenie spektaklu.

Eugeniusz Fulde, kiedy byl
rektorem krakowskiej szkoly
teatralnej, chcac skloni¢ adeptow
zawodu do refleksji nad bezsen-
sownym uwspdlczesnianiem
klasyki, powtarzal im, ze zawsze
mozna zagra¢ Hamleta nago
iw pokrzywach, ale po co?! Dzisiaj
pytanie to wydaje si¢ szczegolnie
wazne. Rezyser i dramaturg maja
prawo do wlasnej wizji, do whasnej
formuly czy wlasnego przekazu.
Na tym wiasnie polega wolnosc
tworcza, na ktdrej nam powinno
zalezed i w ktérej obronie powin-
nismy stawaé. Zwlaszcza dzi-
siaj. Pierwowzorem mozna albo
dyskutowa¢ albo mozna z nim
dyskutowaé. Nalezy to jednak
czyni¢ bez wiekszej szkody dla
niego samego. Trzeba przestaé
poprawiaé Szekspira, Czechowa,
Rézewicza i wielu innych wybit-
nych autoréw. Jesli dramaturdzy
ingerujy w ich teksty, bo czujg
sie od nich magdrzejsi, powinni

Zaczge plaad nwoje - od pocagtiu
do konca: Flsperyment teatral
ny musi mied sens. Jesh tworcy
preedstawienta go widzg 1 wie
rzy, ze zostanic on dostrzezony
przez publicznosé, a co do tego
mozna mie¢ czasem watpliwosci,
niech dzieje si¢ wedlug ich woli.
Dzi$ czesciej widzowie wycho-
dzg z teatru zdezorientowani, bez
pewnodci, ze wladciwie odebrali
przedstawienie. Rzadko si¢ do
swoich watpliwosci przyznaja, bo
obawiajg sie posadzenia ich o nie-
wystarczajgce kompetencje do
wiasciwego odbioru czy tez wrecz
o ograniczone horyzonty. A rezy-
ser tryumfuje, bo im bardziej
poplatane, tym bardziej wybitne.
Im bardziej odlegte od oryginalu,
tym bardziej tworcze. Moze, ale
nie stuzy to nikomu, poza nim.

Wesele jest dla mnie §wietosécia
szczegblng. Majac o eksperymen-
tach teatralnych takie, a nie inne
zdanie, z obawa przyjalem wiado-
moéc, ze Wojciech Klemm zamie-
rza wystawi¢ dramat Stanistawa
Wryspiaiskiego na deskach Teatru
Dramatycznego im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu. Co
bowiem jeszcze mozna zrobid,
aby nowa adaptacja byla lepsza
od weczesdniejszych inscenizacji
i by jeszcze bardziej zaskoczyla
publiczno$é? Méj niepokdj okazat
si¢ jednak bezpodstawny.

Klemm bezblednie odmalowat
za Wyspianskim nasze cechy naro-
dowe, pokazujac tym samym, jak
bardzo sig¢ przez ponad wick nie
zmienili$my. I co wigcej - jak bar-
dzo uwiera nas demokracja, jak nie
potrafimy cieszy¢ si¢ z odzyskanej
niepodleglodci, jak sprzedajemy
za bezcen przelang za nig krew
naszych przodkéw, jak zdradzamy
naszg niezalezno$¢ za, nie nalezy
ba¢ sie tego okrelenia, judaszo-
we srebrniki. Polska to wszystko
holota, tylko im zlota - nic dziw-
nego, ze stowa te, wypowiedziane
w pierwowzorze przez Hetmana,
otwierajg spektakl Klemma. A jesli
nawet padajg dopiero po drugiej
lub trzeciej kwestii, staja si¢ sto-
wami najbardziej slyszalnymi.
A jednocze$nie stanowig puente
przedstawienia. Pewnie dlatego, ze
talc bardzo odbija si¢ w nich nasza
r7ecaywistosé,

Pokazal IKlemm rowniez, 2o
wolnosd 1zeczywibcle wywoluje
w s panike, ze bardzo potrze
bujemy kogod, kto nami kieru-
je, zeby nie napisaé - steruje.
Ostatnie wydarzenia spoleczno-
-polityczne pokazuja, ze jeste$my
narodem skorumpowanym, za
nic majacym wolnoéé, prawo,
niezawistoéé¢ saddw, stabilnosé
ckonomiczng swojego kraju. Ze
jesteSmy narodem, w ktérym
Edek wygrywa z Kordianem,
narodem, w ktdrym cham, opla-
cany przez wladze, ewidentnie sie
rozpanoszyl. Chloporobotnicy,
tak, jak chciala kiedy$ wiladza
ludowa, maja na nowo stac sie
wiodgca warstwg naszego naro-
du. Napuszczanie robotnika na
inteligenta ma za zadanie pokrze-
pi¢ tego pierwszego, pokazac jego
site i znaczenie. Manipuluje si¢
robotnikiem, probuje rozbudzié
sig w nim prymitywne odruchy,
zacheca si¢ go do siggania po
kilof (juz nie po kose i juz bez
wspominania o ,,zakamuflowanej
opcji niemieckiej”), gloryfikuje sie
i mitologizuje warstwe, do ktérej
nalezy, by poczul si¢ dowarto-
Sciowany i sklonny do poswiecen.
A wszystko to w imie sprawiedli-
woéci, do ktorej droga prowadzi
przez czystki wérdd kast,

Klemum, zeby byla jasno$¢, nie
dokonat wiernej adaptacji drama-
tu Wyspianskiego. Wydaje sig, ze
Tomasz Cymerman, dramaturg,
potraktowat utwdr jako skarbnice
uniwersalnych sentencji. Wybral
te najwiecej mowigce o wspol-
czesnej Polsce, a nast¢pnie przy-
pisat je konkretnym bohaterom.
Bywalo, ze kwestie wypowiada-
ne przez bohateréw w drama-
cie Wyspianskiego w spektaklu
Klemma wypowiadaly zupelnie
inne postaci. To bardzo interesu-
jacy zabieg, Wypadl pomyslnie.
Powstat spéjny portret spoteczen-
stwa, a takze katalog waznych dla
narodu spraw. Kwestie dopisane
przez Cymermana zgrabnie uzu-
pelniaty si¢ z tymi z dramatu
Wyspianskiego. Cato$¢ znako-
micie dopelily madroéci i przy-
$piewki ludowe.

Spektakl zaczyna si¢ od
kofica - od chocholego tafica -
jakby wcigz trwal i trwal, i miat
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lewae zawnze. Nicrazie trwae len
poczglels nie zwistowal sukeesu
Wydawal si¢ bardzo nuzigey. Ale
tylko pozornie. W konsekwen-
¢ji okazal si¢ choreograficznym
popisem aktoréw, dokonujgcym
sie na foliowych workach, plasti-
kowym $mietniku. Natychmiast
przywiédt na myél ten z Popiotu
i diamentu, na ktérym umiera
Maciek Chelmicki. Oba urasta-
ja do rangi symbolu - u Wajdy
$mietnika historii, u Klemma
- wspdlczesnosci. To natural-
nie zamierzona aluzja do walki
z plastikiem, jawiagcym sie obec-
nie jako synonim zaglady $wiata.
Tych aluzji do dzisicjszosci bylo
zdecydowanie wiecej. Oczom
widz6w nie mogta sie nie ukazaé
imitacja Pomnika Ofiar Tragedii
Smolenskiej. Aktorzy wchodzili
na jego szczyt, by wypowiedzieé
znaczgce stowa. Nie bylo jednak
patetycznie. A moze to nadinter-
pretacja? Obecno$¢ monumentu
na scenie miala najpewniej przy-
pomnied, w jaki sposdb od kilku
lat uprawia sie w Polsce polityke
- inicjuje sig swoisty taniec na
trupach, buduje sie przysztosé
na meczenstwie, na rozdrapywa-
niu ran, na mitach narodowych,
prébuje sie skiécic ze sobg i tak
juz bardzo podzielone spoleczen-
stwo, wypelnia sie rozkazy czto-
wieka o zapedach dyktatorskich,
ktéry poprzez niszczenie kraju
rekompensuje sobie osobiste nie-
szczgdcia i probuje wyleczyd sig
z psychicznych urazéw. Ta imi-
tacja stala si¢ w pewnym sensie
symbolem konfliktu. A w bocz-
nej §cianie pomnika - menora,
ktdra trafia do ustawionego na
scenie ,,kopciucha” (sam piec jest
w spektaklu symbolem bardzo
wieloznacznym). To najbardziej
przerazajgca scena, pokazujgca,
ze lata edukacji o Holokauscie,
o tolerancji nic nie daty albo daty
niewiele. Weigz bowiem drzemie
W nas antysemityzm, a aprobo-
wany Czy wrecz wzmagany przez
wladzg, moze przynieéé katastro-
falne skutki. Wszystko to rozgry-
wa si¢ na oczach Matki Boskiej
Czestochowskiej, spogladajacej
z obrazu, z prawej strony sceny.
Rowniez na ksigdza, w ktérym
skupiajy si¢ wszystkie wady,

przechy tobrzydhiwe preewinie
nia duchowienstiwa Seenogralia
Karoliny Mazur w pelni oddaje
almosferg czasow i podniesio-
nych w spektaklu problemdw. Na
uwage zastuguja rowniez kostiu-
my autorstwa Julii Kornackiej.
Widaé, ze lacza przeszloél ze
wspolczesnoscia (sportowe obu-
wie), ale nie do konca wiadomo,
kto je ma na sobie: chtop czy
pacjent szpitala psychiatrycznego.
Spektakl Klemma jest swoista
i bardzo czytelng oceng polskie;j
rzeczywistoéci, jest odwainie
wyrazonym pogladem na temat
malej wartodci naszego spoleczen-
stwa oraz krytyks megalomanii.
To juz kolejne przedstawienie
w ostatnim czasie, w ktérym
twércy spieraja sie z samozadowo-
leniem, przesadng $wiadomodcig
whasnej wartodci, mozliwosci, a co
najgorsze — poczuciem ogromne-
go znaczenia Polakdw. T za kaz-
dym razem dowodzg, ze bierze sie
to wszystko nie z doskonatosci, ale
z glebokich kompleksdow.
Walbrzyskie Wesele Klemma
przemawia do mnie bardziej niz
krakowskie Wesele Klaty, Klata
stworzyl czarujgce widowisko,
magiczne do granic, ale zabra-
klo mi w nim wyraZnego glosu
w sprawie polskiej. Klemm nato-
miast potrafi patrze¢ z dystansem
i wyda¢ radykalng ocene wspot-
czesnej Polski. Nie ma w spekta-
klu przerostu formy nad trescig,
za to wyczuwa si¢ ogrommne zaan-
gazowanie zespolu aktorskiego
(Wojciech Marek Kozak zastugu-
je na uznanie szczegdlne, a o jego
aktorstwie bedzie jeszcze gloéno).
Trochg¢ w tym przedstawieniu
Wajdy (malowniczo$¢ i magicz-
noé¢) i trochg Smarzowskiego
{(instynktowoéé, seksualnosc,
bezpoérednioé oceny). Najwiecej
jednak jego samego. Klemm moze
eksperymentowag, ile tylko chce.
Zwhaszcza ie jego eksperymenty
sg naprawdg uzyteczne, a 0 ,,sztu-
ce dla sztuki” mowy by¢ nie moze.
Grzegorz Cwiertniewicz

Teatr Dramatyczny im. J.
Szaniawskiego w Walbrzychu.
Stanistaw Wyspianski:
Wesele w adaptacji Tomasza
Cymermana i rezyserii

Wojdecha Klemma, Premiera
29 listopada 2019,

PROBY, CZYLI SCENARIUSZ
UNIWERSALNY

Mikotaj Grabowski wraca
do korzeni. ReZyser przeszlo
trzydziedci lat temu wystawil
w krakowskim teatrze Stu styn
ng adaptacje sztuki niedawno
zmarlego Bogustawa Schaeffera
pt. Scenariusz dla trzech akto
row. Odbila si¢ ona szerokim
echem w $wiatku kulturalnym
i do dzi§ bywa z powodzeniem
grana na deskach rozmaitycl
scen. Premiera Prob w teatrze
Polonia to niejako ukton w strong
krakowslkiej inscenizacji sprzed
lat, ale chyba réwniez polemiku
z tamtym wydarzeniem. Jesli zad
rozpatrywaé spektakl wystawiony
obecnie jako byt autonomiczny,
zda sie on zjawiskiem doé¢ specy
ficznym nawet jak na dzisiejsze,
niestronigce od eksperymentdw,
standardy dramatyczne.

Rzecz, jak sam jej tytuf wska
zuje, dotyczy prob scenicznych
widzianych oczyma twdrcow
teatralnych, Juz taki zamyst roz
wija spore mozliwoéci tematyczne
Sztuka moze otworzyé niewyczel
pany rezerwuar prawd o kulisacl
zmagan z Melpomena. Uda sig lu
przeciez zmiescic przykiady aney
dot garderobianych, przywola(
przypadki animozji personalnych
czy casusy rywalizacji aktorskich
Pod wzgledem formalnym taki
temat to studnia bez dna. Proces
tworczy, w ktorym realizatorzy
lepia magme zapisanego na papic
rze projektu wyjsciowego i rzezbiy
2 niej ostateczny produkt premie
rowy, takze daje spore pole da
popisu.

Mikotaj Grabowski rezyse
warszawskiego przedstawicnia,
a zarazem jeden z jego akloriw,
skorzystal z tych szans polowicz
nie. Spektakl jest serig impresji
zahaczajgeych o wszystkic z awi
zowanych wyzej elementaw, Sy
one jednak wprawdzie obecne
w Probach, ale raczej na zasadzic
rachitycznego clggu nieskouo



